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«Vuelvo a cantar, y a mi memoria acuden
Las rasticas imagenes

Que guardé en la retina

De nifio...»

MIGUEL TORGA






LA POESIA DE MUNOZ QUIROS
EN LA TRAYECTORIA EL INSTANTE

Desde la lejana fecha de 1982 en que José Maria Mufioz
Quiroés abrié su produccion con En una edad de voces, el
tiempo y la memoria han constituido el eje definidor
de su hacer poético. Una treintena de titulos han ido ja-
lonando su obra a partir de entonces y las sucesivas
entregas denotan un constante interés en la bisqueda
del sentido del ser humano en el mundo. Por eso la
poesia de Mufioz Quirds es palabra en el tiempo, poe-
sia del transcurso y del decurso temporal que en defi-
nitiva acecha a todo lo viviente y muy en especial al
hombre como ser consciente y limitado. Ahora, El ven-
dedor de escarcha plantea frente a su trayectoria prece-
dente la novedad de su insistencia en la palabra como
instrumento creador, la basqueda a su través del mis-
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terio de las cosas, la consciencia de que solo con ese
aliado, limitado y a veces infértil, puede alcanzarse el
objetivo.

Este tema del ahondamiento en lo esencial humano
aparecia ya en su primer libro con un aditamento ele-
giaco que le llevaba a plantearse, siguiendo la estela de
Fernando Pessoa, quien, mediante su heterénimo Al-
varo de Campos, exigia «Ser cuanto vivié o yaci6 en el
lugar exacto de las tragedias de la sangre!», pero Mu-
foz Quirés hace suyo ese verso y lo desarrolla insis-
tiendo en las imagenes corporales de pérdida que sin
embargo buscan reflejar el camino a la esperanza. No
en vano ese poema se titula «Elegia a modo de espe-
ranza» y comienza: «Ser cuanto vivié o yaci6 en el lu-
gar de las tragedias de la sangre, / en los momentos
amargos del desorden / perdonados por todos los jue-
ces del destino, / la desidia o la nefasta corrupcion de
los mundos / que te cercan y se abren vencidos de ru-
tina», para terminar con desolado gesto que modula la
inevitable presencia de lo temporal: «cuando se abrian
los pufales del tiempo / y el salitre del llanto corrom-
pe la memoria».

Al revisar su ya larga trayectoria se observa que po-
cas veces el poeta se desvia de esa linea trascendental
incurriendo en variaciones y en insistentes desarrollos
que aparecen insertos incluso en libros en los que la
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tematica es otra, es el caso de Carpe diem (1987), en el
que lo amoroso domina, o Naufragios y otras islas
(1988), en el que persigue conocer ese mundo, penetrar
en el misterio y hallar «la exacta materia del olvido».
Pero es en la década de los afios 90 cuando la poesia
del poeta abulense se afianza en el intimismo, en la ne-
cesidad de aportar la mirada que despeja la luz sobre
las cosas, pulsar su secreto, sorprender la soledad en lo
invisible, descubrir sus formas, desentraiiarlas. Y en
realidad cualquier pregunta sobre el tiempo lleva inde-
fectiblemente a inquirir acerca del final de lo que
siempre es perecedero. Quince arios no es nada (1997)
hace referencia a la dimensién temporal de su propio
inicio poético, por eso el poema «Carta», glosa de un
verso de Ovidio («Padre, perdéname, no haré més ver-
sos», Tristia), instruye sobre lo ineludible de su propio
oficio, especie de condena que se ejerce nacida de una
honda vocacién. Es decir, se percibe que, a medida que
pasa el tiempo, los repliegues metapoéticos salpican
sus versos de una mayor consciencia del propio des-
tino. Y sin embargo la memoria y la basqueda de otro
tiempo, casi siempre anclado en la infancia comienza a
asomar en un poema como «La casa de la abuela» (Di-
bujo de la luz, 1998) en el que se hace necesario el resca-
te de ese recuerdo, porque «La memoria / retorna has-
ta ese ayer hoy ya perdido, /hasta el vestigio de la no-
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che ardiente». Esa recuperacion de la infancia juega un
importante papel en su poesia porque refuerza la tem-
poralidad, como sucede en otros libros como Las pala-
bras distraidas (2012), en el que ya se percibe con mayor
potencia el intento metapoético en un texto titulado
«El poeta»:

El poeta es esclavo de sus versos escritos,
de sus palabras mudas, de sus silencios
obsesivos, de sus grandes errores.
Cuando un verso se muere entre otros
versos, es que estamos perdidos. Damos
a cada signo su valor y sabemos

que podemos caer en esa trampa

de la que nunca escaparemos.

El poeta es un ser en la indigencia,

un ave que se esconde entre las ramas,
un cazador furtivo en descampado
cercado siempre por su inteligencia. El poeta
derriba los obstaculos del miedo

cuando no encuentra otra salida, y huye
a la deriva de su propio olvido.

Creo que en este y en otros varios titulos suyos po-
drian encontrarse algunos precedentes que manifies-
tan la coherencia con el resto de su obra del libro que
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ahora tenemos ante nosotros, el mas metapoético de
todos los que ha publicado hasta ahora. El mismo titu-
lo El vendedor de escarcha, con un epigrafe de Miguel
Torga, «Vuelvo a cantar, y a mi memoria acuden /Las
rasticas imagenes / Que guardé en la retina / de ni-
no...» hace alusiéon a ese tema, obsesivo en su obra, del
retorno, pero con una diferencia, el poemario que lee-
mos no plantea ninguna referencialidad explicita de
los momentos de la infancia, mas bien persigue la in-
dagacién general, el planteamiento del poema en su
hacer ligado al lenguaje y su imbricacién con el ser
humano que ejerce esta labor. El poema inicial se titula
«El vendedor» y alcanza su sentido al convertirse en
un contrafacto metaférico del poeta, un sujeto pleno de
fragil sabiduria, con polaridades ponderadas que al-
canza a estar alerta pero también vencido por la vida,
con la misién de no dejar que la luz se derrame inttil-
mente en su pretensiéon de iluminar el mundo, porque,
donde existe lo oscuro y lo nebuloso debe alcanzar la
transparencia. Un ser cuya levedad es persistente e in-
tensa al mismo tiempo, y es poseedor de ese misterio
que le permite indagar en las claves esenciales de lo
vivo. Los poemas que se leen a continuaciéon dependen
de este primer trazo y constituyen un itinerario, son
casi en su totalidad poemas breves o muy breves en los
que busca la condensacion, algo que tampoco es de-
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masiado frecuente en su obra, pues Mufioz Quirds es
poeta de vena abundante, que gusta desarrollar la pa-
labra sin temor en amplios poemas, rotundamente
asediantes. No teme tampoco fortalecerse en los recur-
sos poéticos de corte cldsico como el manejo del ende-
casilabo, porque sabe bien que la exploracién formal es
hija de la lectura de las fuentes del pasado. Y un buen
instrumento redunda en una mejor plasmacién de toda
produccion.

El vendedor de escarcha inicia ese itinerario de busque-
da para confiarse a un lector con el que cuenta como
complice para desentrafiar la palabra creadora, porque
lo que posee o vende es algo intangible, misterioso, tal
vez inexistente e imposible. Pero es siempre algo que
la mirada encuentra en el entorno natural del mundo.
Frente a las cosas siente una responsabilidad que mar-
ca el intento de poseer el lenguaje y ese es un elemento
de fragil esencia. Por ello un poema como «El miedo»
expresa el temor ante lo desconocido y ante la concien-
cia del posible error en la bisqueda de la palabra no
exacta que puede traicionar el sentido. Celoso del
mundo y su belleza, no le resulta facil comprender y
plasmar el mensaje que emite todo ser, en especial
porque es imposible la permanencia, todo se escribe y
pervive un momento sorteando la temporalidad: son
esencias volatiles que se permite perseguir hasta el
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desaliento. Ademas el poeta entiende que como el
mundo solo puede aprehenderse intuitivamente, es la
simbologia la que despliega el mejor instrumento y
muchos de sus poemas son asedios a constantes que ya
habia trabajado en libros precedentes y que han ido
tapizando su poética. Se trata del trazo de una simbo-
logia de lo acuatico, de lo luminico y de lo mineral que
se integran en estos versos, sobre todo en la primera
parte del libro. Es el caso de las imagenes luminicas en
poemas como «Péjaro en la luz», donde la mirada en-
trafia también el tiempo pues la palabra muere al des-
nudar la luz, aunque permanezca la imagen del pajaro
como un destello de libertad. O «Liturgia del tiempo»
en el que la contemplacion de la rebeldia de la natura-
leza refuerza la temporalidad y recala en la imagen de
la estrella, luz lejana y fragil. También la aparicién del
sol en «Instante en mi» tiene parecido sentido pues
constituye una captura del instante en la observacion
del astro y su acabamiento. En «Alas caidas», el sujeto
poético se identifica con el viento y se convierte en un
ser alado, especie de ser angélico que busca la luz
consciente de que el mundo le habla un lenguaje que
necesita trascender. Pero la simbologia mas frecuente
esta ligada al mundo acuatico, imagineria de antiqui-
sima ascendencia en la creacion literaria, poemas co-
mo «El deseo perdido» evoca la imagen de la fuente
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que brota como metafora creativa, pero también como
testigo del fracaso, porque al final este deseo no en-
cuentra objetivo alguno en ningtn cuerpo, en ninguna
palabra tangible. También en «Solitario mirar» el cauce
del agua es siempre imagen del sentido creador inserto
en la temporalidad, frente a la cual ese sujeto poético
estd desasistido ante el misterio de las cosas, y como
solitario al borde de un precipicio. También «Hueco»
como simbolo del mundo, con raiz en las oquedades
vallejianas, es el vacio, lo oscuro, pero la palabra se de-
rrama hacia las extensiones del agua. E incluso tam-
bién en el brevisimo «Cauces» la imagen del agua con-
tiene, en su silencio, el brote de lo temporal: «Sin ver /
estd en la fuente / brotando el agua. / Mudo estar ca-
llandose».

En este intenso y persistente itinerario emerge mu-
chas veces el desanimo («Dias oscuros») y la insisten-
cia en la soledad creativa que el poeta busca romper en
un necesario didlogo con el otro y consigo mismo, hay
poemas que constituyen ese intento, no solo de buscar
al otro dialogante y externo sino también al doble in-
terno, a ese hombre que va dentro de la propia alma,
por esa razén «Contigo» asedia ese intento y hace pen-
sar en que todos estos los poemas son una comunica-
cion consigo mismo y con un ta indefinido, porque
termina: «Al fondo escribo / un mundo distanciado y
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ausente, / olvidado contigo». Un gesto que hace re-
cordar la necesidad de trascendencia y que la poesia es
la comunicacién de lo que es incomunicable o apenas
comunicable, como dice Hilde Domin, quien ademas
insiste en que la lirica «nos une con nosotros mismos,
con el propio yo, nos une también con los otros, nos
devuelve la posibilidad de comunicacion» (; Para qué la
lirica hoy?). En esta linea el proposito se fortalece en
«Memoria de ti» por la permanencia de la voz, del
tiempo detenido en esa presencia del ta. «Pdjaro ama-
rillo» es quiza el poema que mejor expresa ese proceso,
el de la culpabilidad frente al fracaso y la resistencia
ante la dificultad de allanar el camino. Sin embargo
pronto el ti enciende la mirada porque cuando se lo-
gra esa conexién con ese td aparece la «leve presencia
de las cosas» que irradian «junto al laberinto de las pa-
labras». (No otra cosa podemos leer en algunos poe-
mas de Octavio Paz). Los objetos alcanzan asi una
transparencia porque el ta propicia la imagen del paja-
ro amarillo que constituye el correlato del logro desea-
do. Llegados a este punto se percibe que la poética de
Mufioz Quirds persigue y consiste en un ahondamien-
to en las galerias del alma, para contemplarlas y com-
prenderlas, desarrollando un trasiego por el mundo
que supone una superaciéon de toda necesaria soledad,
ya que ese ta inevitable es el otro o el propio y miste-
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rioso desdoblamiento del yo. En ese proceso de con-
crecion se alcanza a lamentar la pérdida de la mirada
antigua como bien expresa «La inocencia», poema en
el que se asume el riesgo de la alteracion de lo tempo-
ral porque «Y ya nada / retorna como entonces a las
péginas nitidas del /mundo».

A partir del poema titulado «Destino» se fortalece la
consistencia metapoética del libro y la necesidad de
realizar la obra en un gesto de superacion del tiempo
en el que de consuno se alian las imagenes luminicas
que someten la oscuridad. Todo ello significa asumir
un esfuerzo en el limite para robar la temporalidad de
esa linea que se traza sobre metédforas de agua. Gran
parte de los poemas que vienen a continuacioén inciden
maés en el proceso creativo, citemos algunos. «Conde-
na» hace referencia a la pagina como destino, en la que
la palabra permite congelar motivos naturales que
pueden significar el comienzo de la realizacién; «Inicio
del poema» alude a la dificultad de escribir la primera
linea, el poema como trampa y como celebracién de la
palabra; «Inmensidad del lenguaje» es un canto a la
captacion de la imagen certera y necesaria que deja
describir el instante; «Volver» refiere la implicita ser-
vidumbre del oficio: «La palabra/ inventara por ti to-
das las letras / de las cosas primeras». En «Fragilidad
del signo» se expone cémo la palabra fija el misterio, lo
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insondable de la forma. Otros poemas contintan la
misma reflexion como «Frente a la palabra», donde
aparece la duda y hasta la desolacion. El lenguaje es
entonces instrumento pero también «es la revelacion
de lo escondido», y en la quietud del agua desvela lo
dormido porque «La palabra incendia el vivir indoémi-
to / del fuego». Como era de esperar este esfuerzo su-
pone una dificultad y en «Frente al folio en blanco»
aparece la inseguridad, alcanzando a constituirse este
espacio como doble de la existencia, frente al cual se
experimentan sentimientos contradictorios. Pero en
ocasiones ese instante de tiempo se petrifica en la pé-
gina («Sabor a nada») y cumple su destino rompiendo
la mudez a la que la condena el fluir de lo temporal.

En este sesgo metapoético encajan unos pocos home-
najes a poetas como a Gil de Biedma, Borges y el poe-
ma mas largo «Elegia en lluvia blanca» evocacién de
José Angel Valente, en el que la contemplacién logra
atraer las imagenes naturales en distintos momentos y
conceptos, temporalidad, vacio, quietud, origen, rena-
cimiento, apertura a las cosas verdaderas y la posibili-
dad de la esperanza con el retorno de la memoria. En
el cumplimiento de este itinerario que va alcanzando
su culminaciéon toma sentido un poema como «La
creacion» porque apunta la posibilidad de la plasma-
cion poética («Va dejando su paso en cada instante, /
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en la voz que me llama y que recibo»). El libro termina
con una presentida y necesaria esperanza, dos poemas
como «Pégina de sol» y «Mondlogo del agua» que re-
miten a la circularidad reflexiva de la compilacion
pues retoman los simbolos mds emblematicos de su
poesia. En el primer poema, las cosas se aproximan en
un viaje sin retorno, se enciende la luz, «Viaje al infini-
to / secreto de sus silabas dormidas / en la carne des-
nuda de otro verso» y en «Mondlogo del agua» la
transparencia se encamina hacia ese lenguaje nuevo
que efectta ese ta en busca de la belleza: «El vendedor
de escarcha se ha fundido / con el primer calor de la
manana». Para terminar: «Bebe el dia / de la fuente de
luz que va contigo». Con lo que se manifiesta de modo
didfano la dependencia de lo natural. Una dependen-
cia simbdlica e intuitiva que la poesia ha marcado en
nuestras literaturas desde hace décadas y a cuya estir-
pe pertenece Mufioz Quirds. Tenemos entonces un fi-
nal abierto a la comunicacién y a la esperanza, a la su-
peracion de lo temporal mediante la palabra, lanzando
siempre las ideas esenciales que tienen su expresion en
la precision y esencialidad del propio lenguaje que edi-
fica este poemario en su denodado combate contra el
tiempo.
CARMEN RUIZ BARRIONUEVO
Universidad de Salamanca
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EL VENDEDOR

Sabiduria de cristal; estar

vencido y vigilante, préximo.

Y no dejar que se derrame

la luz. Ser transparencia

alli donde aparece la negritud

y siembra en su dominio la niebla.
Apostar por la intensa levedad,

y que siempre te entregue su misterio
el vendedor de escarcha.
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EL MIEDO
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Habitas en lo nunca conocido,

en ese error profundo que se esconde al nombrarte
en los labios. Crees que ha sido

solo una extrafia forma de encerrarte en la jaula
del miedo.

Estas celoso de la inocencia de las rosas,

urdes el paso de tanta claridad

por tus ojos,

y tienes ganas de volar.

Sucede a menudo

y no comprendes su mensaje

escrito sobre el tiempo.

Estés vencido sin batallar.

El olvido es solo el desaliento

de una voz que se apaga.



PAJARO EN LA LUZ

En ese azul se esconde el dia,
cauce libre,

cauce donde se entrafian esas horas.
Muere

el abismo, mueres tq,
mueres siempre conmigo.
En la medida de tus silabas,
al desnudar

la luz,

al encenderse, mueres
despacio en la quietud

que nace

en el destello libre

del vuelo hacia el olvido.

25




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<

    /BGR <>
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /CZE <>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /ETI <>
    /FRA <>
    /GRE <>

    /HRV (Za stvaranje Adobe PDF dokumenata najpogodnijih za visokokvalitetni ispis prije tiskanja koristite ove postavke.  Stvoreni PDF dokumenti mogu se otvoriti Acrobat i Adobe Reader 5.0 i kasnijim verzijama.)
    /HUN <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /LTH <>
    /LVI <>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /POL <>
    /PTB <>
    /RUM <>
    /RUS <>
    /SKY <>
    /SLV <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /TUR <>
    /UKR <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice




